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Abstrakt

Příspěvek seznamuje čtenáře s historií chemicko- 
technologické laboratoře Národní galerie Praha 
(NGP), která se jako jedna z mála laboratoří na 
našem území specializuje na průzkum výtvarných 
děl. Po vzoru předních světových institucí byla 
v 60. letech 20. století zřízena laboratoř v rámci 
Restaurátorského odboru NGP. Její vznik je spjat 
se jménem Eugena Šimáčka, který se zasloužil  
o založení a svými návrhy významně ovlivnil 
podobu laboratoře, která se od roku 1970 na-
chází v Anežském klášteře. Do její historie se 
výrazně zapsal i Jindřich Tomek, který se podílel 
na dokončení prací a vybavení nově vybudované 
laboratoře. V 70. letech ve spolupráci s Doro-
theou Pechovou prováděl průzkumy na nejvýz- 
namnějších dílech z fondů NGP. K analýzám byl 
využíván moderní UV spektrograf pro prvkovou 
analýzu a do praxe byla zaváděna i metoda chro-
matografie na tenké vrstvě. V této době se také 
rozvíjí spolupráce s dalšími vědeckými instituce-
mi doma i v zahraničí, která trvá do dnešní doby. 
V 80. letech se kolektiv zaměstnanců laboratoře 
rozšířil o Ivanu Vernerovou. Tyto tři osobnosti  
na dlouhou dobu tvořily základ vědeckého týmu 
laboratoře. Vedle materiálových průzkumů se 
podílely na plnění tzv. resortních úkolů. Od 
konce 20. století a počátku 21. století docháze-
lo jak k personálním změnám, tak k modernizaci 
přístrojového vybavení. V roce 2004 byl do labo-
ratoře pořízen skenovací elektronový mikroskop, 
který významně rozšířil možnosti prováděných 
analýz. Díky zapojení vědeckých pracovníků 
do výzkumných projektů byly v uplynulých le-
tech zakoupeny stacionární i mobilní Ramanovy 
spektrometry, infračervený spektrometr nebo 
přenosný rentgen-fluorescenční analyzátor.  
V současnosti jsou v chemické laboratoři ročně 
prováděny stovky průzkumů výtvarných děl. Je 
zde uložen ojedinělý archiv vzorků malby, poly-
chromie, pigmentů, pojiv, vzorků textilu a dřeva 
i laboratorních zpráv od prvních let fungování. 
Laboratoř rovněž slouží jako odborné zázemí 
a garant pro všechny typy kulturních institucí, 
zejména sbírkotvorných, a rozvíjí mezioborovou 
spolupráci s historiky umění, restaurátory-kon-
zervátory a dalšími odborníky. Chemicko-tech-
nologická laboratoř se v současnosti svým vy-
bavením a možnostmi řadí na světovou úroveň. 
Zároveň je naprosto unikátním pracovištěm – 
lídrem pro průzkum výtvarných materiálů a tech-
nologií v rámci ČR.
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Abstract

The paper introduces the history of the Chemi-
cal-technological Laboratory at the National 
Gallery Prague (NGP), which is one of the few 
workplaces in the Czech Republic that specia- 
lizes in the research on artworks. Following the 
example of leading world institutions, the labo-
ratory was established within the Conservation 
department of the NGP in the 1960s. Its origin 
is associated with the name of Eugen Šimáček, 
who contributed to its foundation and whose 
designs influenced significantly the shape of the 
laboratory, which has been situated in the Con-
vent of St. Agnes of Bohemia since 1970.  Jindřich 
Tomek was another important person involved 
in the final phase of works and furnishing of the 
newly built laboratory. In the 1970s, Tomek, in 
cooperation with Dorothea Pechová, performed 
research on the most important artworks from 
the collections of the NGP. At that time, coope-
ration with other scientific institutions, domestic 
and foreign was established and it has continued 
ever since. In the 1980s, Ivana Vernerová joined 
the team of the employees of the laboratory. For 
a long time, those three personalities formed the 
basis of the scientific laboratory team. They per-
formed material research and participated in the 
fulfilment of the so-called resort tasks. At the 
end of the 20th century and the beginning of 
the 21st century, there were changes in the perso-
nnel as well as modernisation of the equipment 
and devices. Currently, hundreds of artworks are 
analysed every year. In the laboratory, there is  
a unique archive including paint and polychrome 
samples, pigments, binders, textile and wood 
samples as well as laboratory reports dating 
back to the 1960s. The laboratory also serves as 
a professional authority providing a base for all 
types of cultural institutions – collecting institu-
tions in particular. It develops interdisciplinary 
cooperation with art historians, restorers-con-
servators and other experts. With its state-of-
-the-art equipment, the chemical-technological 
laboratory ranks among world-class facilities. 
Within the Czech Republic, the laboratory is  
a unique workplace for research on art materials 
and techniques.



KONFERENCE SDRUŽENÍ PRO OCHRANU PAMÁTEK ARTE-FAKT – RESTAUROVÁNÍ A OCHRANA UMĚLECKÝCH DĚL  |  RESTAUROVÁNÍ – RETROSPEKCE 3534

Věnovat se historii chemicko-technologické la- 
boratoře Národní galerie nelze bez zmínky o po- 
čátcích samotné Národní galerie Praha (NGP). 
Její předchůdkyní byla Obrazárna vlasteneckých 
přátel umění založená v roce 1796 jako soukro- 
má korporace členy Společnosti vlasteneckých 
přátel umění (SVPU). | 1 | Jejím prvním sídlem byl  
Černínský palác na Hradčanech, kde SVPU uspo- 
řádala první výstavu. V roce 1814 otevřela svoji  
první expozici ve Šternberském paláci a o rok po- 
zději byla Obrazárna přestěhována do Rudolfi- 
na. V roce 1902 k Obrazárně přibyla Moderní 
galerie Království českého, která začala budovat 
kolekci českého umění 20. století. | 2 | Po roce 1918 
byla sbírka prezentována jako ústřední sbírka 
nově vzniklého státu s Vincencem Kramářem  
v jejím čele od roku 1919. Kramář budoval a vý- 
znamně rozšiřoval sbírky zejména o středověká 
díla, orientální umění | 3 | a mimořádně pak zakou- 
pil díla francouzského umění 19. a 20. století. | 4 | 
V roce 1937 byla Obrazárna přejmenována na 
Státní sbírku starého umění, v té době se sídlem 
v Městské knihovně v Praze. | 5 | Sbírky Obrazárny 
a fondy Moderní galerie v roce 1942 přešly pod  
jednotnou správu Národní galerie. | 6 | V roce 1949  
vznikl Zákon o Národní galerii v Praze č. 148/ 
1949 Sb., který říká: „Národní galerie v Praze je 
státní ústav, jehož úkolem je odborně shromažďovati  
a spravovati malířská, sochařská a grafická díla domá- 
cího i cizího umění, o nich vědecky bádati a činiti je pří- 
stupnými veřejnosti.“ | 7 | Tímto zákonem byla Ná- 
rodní galerie oficiálně pověřena správou sbírek  
Obrazárny, Moderní galerie a sbírky grafického 
oddělení Národního muzea v Praze, zahrnující 
tzv. Hollareum. | 8 | Nutnou péči – odbornou správu  
– o samotné sbírkové předměty si uvědomoval  
již Kramář. | 9 | V roce 1920 při dokončovacích pra- 
cích na expozici Obrazárny zadal restaurátorské  
práce českému restaurátorovi Adolfu Bělohoub- 
kovi, | 10 | který byl žákem prof. Hanuše Schwai- 
gera na pražské Akademii výtvarných umění.  
Spolupráce NGP s umělci – restaurátory – z Aka- 
demie výtvarných umění byla přirozeným pro- 
cesem, neboť právě Společnost vlasteneckých 
přátel umění stála u zrodu obou institucí. | 11 | 
V roce 1934 nastoupil do Státní sbírky starého 
umění restaurátor Bohuslav Slánský, | 12 | zakla- 
datel české restaurátorské školy. Zabýval se his- 
torickými malířskými technikami, technologií  
restaurování, integroval u nás do restaurátorské- 
ho procesu i přírodovědné metody a navázal tak  
na postupy využívané v zahraničí již od 19. sto-
letí. | 13 |

První analýzy pigmentů provedl londýnský lékař 
John Haslam v roce 1800 na vzorcích z nástěn-
ných maleb z kaple sv. Štěpána ve Westminste- 
ru. | 14 | První publikace zabývající se identifikací  
pigmentů (na malbách v Pompejích bylo rozpoz- 
náno 7 druhů) byla vydána roku 1908 v Annales  
de chimie. | 15 | Mnoho významných chemiků, fyzi- 
ků, ale i lékařů | 16 |, jako např. Humphry Davy, | 17 | 
Michael Faraday, | 18 | Max Pettenkofer | 19 | nebo 
Louis Pasteur, řešilo otázky spjaté s identifikací 
a restaurováním uměleckých děl. Již v roce 1888 
vznikla první chemická laboratoř v Královském 
muzeu (Königliches Museum) v Berlíně, kterou 
řídil Friedrich Rathgen. | 20 | Vědecká pracoviště 
(chemické laboratoře) fundamentálně stojící na  
chemické a fyzikální analýze byla postupně zřizo- 
vána v dalších muzeích a institucích, např. 1920 – 
British Museum v Londýně, 1928 – Fogg Art Mu-
seum v Cambridge (Harvard Art Museums), | 21 | 
1931 – Louvre v Paříži, | 22 | 1934 – Národní gale- 
rie v Londýně, | 23 | 1937 – Doernerův institut v Mni- 
chově, | 24 | 1963 – Smithsonův institut ve Wash-
ingtonu | 25 | a později také např. 1975 – Opificio 
delle Pietre Dure ve Florencii, | 26 | 1996 – Kunst- 
historisches Museum ve Vídni. | 27 | 
	 Tento trend bylo možno sledovat i v NGP,  
kde v Restaurátorském odboru (RO) Slánský za- 
vedl do restaurátorského procesu přírodovědné 
analýzy. Později na tuto tradici navázal Mojmír  
Hamsík, | 28 | který nastoupil do NGP roku 1949  
a v roce 1956 se stal vedoucím RO. | 29 | Restaurá- 
toři samostatně prováděli průzkum mikrosko- 
pickými a rentgenovými metodami, ale i pomocí  
mikrochemických zkoušek. | 30 | Ve druhé polovi-
ně 20. století došlo k exponenciálnímu rozvoji  
technických a přírodních věd. S tím souvisí i roz- 
mach exaktní chemické a fyzikální analýzy, která 
významnou měrou expandovala a byla využívaná 
v průběhu restaurování. Došlo k diferenciaci po- 
třeb pro získání sofistikovaných znalostí dvou 
oborů – restaurování a chemicko-fyzikální ana- 
lýzy. 
	 Pro splnění požadavků jednotlivých praco- 
višť RO byly v roce 1963 ing. Eugenem Šimáč-
kem definovány základní úkoly pro nově vznika- 
jící chemickou laboratoř NGP. Současně byl  
vznesen požadavek na přijetí jednoho odbor-
ného pracovníka (chemika), který měl „…mít  
dostatečnou odbornou kvalifikaci…“, | 31 | aby byl  
schopen řešit nastolené otázky, a to jak vlast- 
ními silami, tak ve spolupráci se specializovaný- 
mi pracovišti. Odborný pracovník měl mít zna- 

losti klasické i moderní analytické chemie, fyzi- 
kální chemie, anorganické a organické chemie,  
silikátových materiálů, textilní a makromoleku- 
lární chemie. Národní galerie měla v této době 
k dispozici koloristicko-chemickou laboratoř re- 
staurátorské gobelínové dílny ve Valdštejnském  
paláci v Praze, | 32 | kde byl Šimáček od 1. října  
1963 zaměstnán jako barvíř – kolorista. Na zá- 
kladě jeho žádosti ze dne 19. března 1963, díky 
velice aktivnímu přístupu i vysokým odborným 
znalostem přešel a de facto tím vytvořil nové 
pracoviště. | 33 | Dne 1. ledna 1964 byl Šimáček 
přijat jako inženýr chemie do RO NGP a tím svoji  
samostatnou činnost zahájila chemická labora- 
toř. | 34 | Laboratoř měla k dispozici dvě místnosti,  
spíše provizorního charakteru, o rozloze 30 m2  
a 7 m2 ve Valdštejnském paláci v těsném sou- 
sedství gobelínové dílny. | 35 | V průběhu prvního 
roku bylo „…pokračováno v doplňování zařízení 
laboratoře speciálními přístroji…“ a „...v zájmu devi- 
sových úspor…“ instalaci prováděl vlastními silami  
ve spolupráci s restaurátory gobelínové dílny. | 36 |  

Laboratoř byla vybavena mineralogickým mikro- 
skopem, píckou pro ohřev do 1000 °C a auto- 
matickými byretami. Problémy však působil  
nedostatek běžných laboratorních pomůcek  
a základních chemikálií. | 37 | Šimáček se prvotně 
věnoval průzkumům spjatým s gobelínovou díl-
nou (navrhoval postupy konzervačních zásahů, 
uložení sbírkových předmětů, řešil otázky bio-
logického napadení, klima atd.). Stálost barev 
na světle řešil s vedoucím gobelínové dílny Jiřím 
Fuskem, o čemž svědčí i vzniklá publikace. | 38 | 
Připravoval podklady pro Fuska i na konferenci  
restaurátorů v Delftu. | 39 | Od počátku své zna- 
losti rozšiřoval, začínal se soustředit na analýzu 
materiálů středověkého malířství a řešil otázky  
spjaté s pravostí uměleckých děl. Absolvoval  
kurz spektrální analýzy na Vysoké škole che- 
micko-technologické v Praze (VŠCHT), který 
byl podmíněn získáním spektrometru v rámci 
plánovaných investic, a kurz optických metod 
mineralogických. V rámci výzkumné činnosti se  
zabýval použitím indiga ve středověkém malíř- 
ství a sochařství. | 40 | Věnoval se identifikaci mo- 
drého pigmentu užitého v polychromii Jihlavské 
piety. | 41 | Vyloučil užití azuritu a ultramarínu  
a proto se věnoval možnostem identifikace in- 
diga, které se mu však tehdy dostupnými meto- 
dami definitivně nepodařilo potvrdit, ani vy-
loučit. | 42 | 

Obr. 1 Ulička Vrabčírna dnes U Milosrdných z roku 1930 (zdroj: 
Géza Včelička, Pražská tajemství, 1945, Seznam vyobrazení, s. 2) 
a z roku 2020 vpravo s přístavbou z 60. let 20. století, kde je sídlo 
chemicko-technologické laboratoře. 
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V roce 1965 Šimáček specifikoval požadavky na 
plánovanou chemickou laboratoř v Anežském 
klášteře (obr. 1). Původně byla zvažována i lo- 
kalita na Hradčanech, zřejmě Salmovský pa-
lác. | 43 | Výběr prostor v areálu Anežského kláš- 
tera | 44 | odůvodňoval lepší provázaností s bu-
dovanými centrálními restaurátorskými dílnami 
pro restaurování malby (původně umístěné ve 
Šternberském paláci), větší výměrou, až 60 m2,  
a rychlejší možností výstavby. Zároveň speci- 
fikoval náročnost, problematiku a roli kvalifi- 
kované chemické a fyzikální analýzy. Laboratoř  
měla sloužit potřebám vědeckého bádání v otáz- 
kách konzervace, identifikace materiálů, speci- 
fikace ochrany, autenticity a dalších faktů pro 
stanovení pravosti uměleckých děl. | 45 | Rovněž 
měla vyvíjet a zkoušet nové konzervační postu- 
py. Analýza měla být základní činností. Těmito 
definovanými principy odrážel a navazoval na 
oborové dění v zahraničí. | 46 | 
	 V roce 1965 laboratoř začínala plnit nový  
samostatný úkol nazvaný Studium metod nede- 
struktivní analýzy ve spolupráci s Výzkumným  
ústavem rudným v Modřanech a pro analýzu nově  
využívá fluorescenční rentgenovou spektrální  
analýzu (obr. 2). Tehdejší ČSSR byla jediným  
státem z tzv. lidově demokratických, kde bylo  
možno tuto metodu využít. | 47 | Ve druhé polo- 
vině toho roku se Šimáček plně věnoval pří- 
pravě záměru vybudování nové laboratoře. Shro- 
mažďoval poznatky jak u nás, tak v zahraničí  
a speciálně řešil i vybavení laboratoře „…velké 

úsilí bylo věnováno otázce aparátového vybavení této 
„kapesní“ laboratoře...“, specifikoval první vybave- 
ní a materiály. | 48 | V roce 1966 Šimáček emigroval 
do zahraničí. | 49 | Za svého relativně krátkého 
působení se Šimáček věnoval širokému spektru  
materiálů – výzkum chemického složení historic- 
kých skel, identifikace pojiv nebo určování pra- 
vosti. Speciální pozornost věnoval gobelínům 
a tapisériím, řešil ochranu divadelních kostýmů 
před moly, biodegradaci na freskách a zaváděl 
do praxe nové analytické metody.
	 Po devítiměsíční pauze přišel 1. července 
1967 do chemické laboratoře dr. Jindřich Tomek 
(promovaný chemik), přebral agendu zejména 
výstavby laboratoře v Anežském klášteře (obr. 3)  
a navázal na výzkumné činnosti a práce. | 50 | V roce  
1968 se z příkazu Ministerstva školství gobelí- 
nová dílna i chemická laboratoř stěhují do pros-
tor ve Sněmovní ulici. | 51 | Stěhování bylo náročné 
vzhledem k přemístění přístrojů a vybavení (ana- 
lytické váhy, Xenotest, destilační přístroj), ale  
zároveň probíhaly stále přípravné práce na vý- 
stavbě laboratoře v Anežském klášteře. Projekt 
řešil Státní ústav pro rekonstrukci památkových 
měst a objektů (SÚRPMO) (obr. 4) a dodání 
vybavení firma Labora Brno. V roce 1970 byla 
laboratoř v Anežském klášteře hotova, provedla  
se kompletace, dokončovací práce, instalace a ka- 
librace přístrojů. V dubnu proběhla kolaudace 
a došlo ke kompletnímu přesunu ze Sněmovní 
ulice. 

Obr. 2 Laboratorní zpráva z roku 1966 Eugena Šimáčka, stratigrafie, záznam z rentgenové fluorescenční analýzy a protokol. Fotografie 
© 2019 Národní galerie Praha.

Obr. 3 Pohled od západu na místo budoucí výstavby laboratoře z roku 1967 v areálu Anežského kláštera. Fotografie © 2019 Národní 
galerie Praha.

Obr. 4 Plány chemické laboratoře NGP. Fotografie © 2019 Národní galerie Praha.
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Tomek začal se základním výzkumem historic- 
kých technik a materiálů (dílčí zpráva o výzkumu  
podkladové vrstvy obrazu P. Brandla). Na rozdíl 
od Šimáčka, který zřejmě kladl důraz spíše na spo- 
lupráci s externími vědeckými pracovišti, viděl tě- 
žiště analýzy právě v chemické laboratoři NGP. 
Již v roce 1968 laboratoř získala UV-spektrograf  
Q-24 pro prvkovou analýzu (obr. 5), který byl 
funkční až do roku 2005. Dále uvádí do praxe 
chromatografii na tenké vrstvě, kapkové reakce, 
termoanalýzu a opětovně definuje vědecké zá-
měry a úkoly laboratoře. | 52 | V říjnu roku 1970 byl 
přijat další pracovník chemické laboratoře ing. 
Vejchoda-Ambros. | 53 | Ten přechází do grafické 
sbírky 1. února 1972. V tomto roce došlo také ke  
stavebním úpravám a práce v laboratoři byla sou- 
středěna na činnosti spojené s těmito pracemi 
„…řešení řady problémů, vzniklých v průběhu prací/
absorbovaly beze zbytku všechen čas tehdy jediného 
pracovníka laboratoře.“ | 54 | Dne 1. října toho roku 
nastoupila do laboratoře Dorothea Pechová jako 
asistent 1. stupně | 55 | (obr. 6) a Tomek žádal  
o přijmutí třetího pracovníka do perspektivního 
plánu s nástupem od 1. ledna 1973.
	 Po zbytek 70. let byla laboratoř plně vytí- 
žena přírodovědnými průzkumy na nejvýznam- 
nějších dílech sbírky např. Růžencová slavnost od 
Albrechta Dürera, Deska s českými zemskými patro-
ny, Deska z Dubečka, Votivní deska se sv. Ondřejem,  
obrazy Litoměřického mistra, Tympanon sever- 
ního portálu kostela P. Marie před Týnem, obraz od  
El Greca, Veraikon, srovnáváním barokních pod- 
kladových vrstev i vědeckými úkoly jako byla 
Analýza obrazových pojidel – jejich identifikace histo-
chemickými barvivy na řezech mikrotomem, Analýza 
historických přírodních barviv, Analýza obrazových 
pojidel, Studium historických technologií, Zkoušky 
syntetických polymerů a jejich zavádění do restaurá- 
torské praxe, Studium fyzikálně chemických změn při  
rentoaláži obrazů, Mikroskopická analýsa dřeva, Apli- 
kace optimálních rozpouštědlových soustav v restau- 
rátorské praxi atd. | 56 | Při průzkumech se v labo- 
ratoři zaváděly nové metody, které vycházely ze  
zahraniční literatury zejména Studies in Conserva- 
tion, a byly předmětem zkoušek v rámci vědeckých 
(resortních) úkolů. Tomek i Pechová spolupra-
covali s externími pracovišti, jako byl Ústřední 
ústav geologický, se kterým prováděli identifi- 
kaci „horní křídy“ metodou rentgenové difrakce, 
Ústav fyziky pevných látek ČSAV, se kterým spo-
lupracovali na zdokonalení spektrografu Q-24,  
a začínali spolupracovat s Kriminalistickým ústa- 

vem na oponentních řízeních. | 57 | Rovněž spo-
lupracovali v rámci expertíz a tzv. servisních  
analýz, kde šlo o zprávy malého rozsahu 1–2  
strany (zprávy z let 1971–1993 v archivu labo- 
ratoře). Speciální pozornost byla věnována  
i ochraně uměleckých děl, kdy byly sledovány 
klimatické podmínky, byla prováděna kontrola,  
servis a údržba přístrojů udržujících klima ve spo- 
lupráci s restaurátory, na výstavách byly užívány 
absorbenty ultrafialového záření. V roce 1973 
Tomek vykonal služební cestu na Kubu do Museo  
de la Ciudad Habana, kde se podílel na výstavbě 
a vybavení chemické laboratoře, dále pak v roce 
1977 navštívil Moskvu, Leningrad (Petrohrad) 
a roku 1978 se v Záhřebu zúčastnil 5th Triennial 
Meeting ICOM Committee for Conservation.
	 V roce 1978 byla Hamsíkem sepsána Kon-
cepce rozvoje restaurátorské odboru do roku 1990, 
kde opětovně zaznívá požadavek Tomka na zvý- 
šení pracovních míst v laboratoři, 4–5 (1 vedou- 
cí, 1 samostatný pracovník, 2 asistenti) a rozší- 
ření pracovních prostor. Tomek cyklicky zdůraz-
ňoval v ročních zprávách požadavek na rozšíření 
minimálně o jednu pracovní pozici a na počátku  
80. let pro Hamsíka i personální a mzdové oddě- 
lení specifikoval jednotlivé funkce a náplně práce 
odborných pracovníků. V roce 1981 byla na po- 
zici chemika (definice pozice z roku 1984) do 
laboratoře přijata Ivana Vernerová (obr. 7) a se-
trvala zde až do roku 2015. Tito tři odborní pra-
covníci tvořili fundamentální a stabilní základ 
laboratoře až do 90. let 20. století. 

V 80. letech se začal řešit resortní úkol (R-1) Vý- 
zkum technologie a konzervace výtvarných děl, který 
měl dvě části Historické technologie výtvarného u- 
mění – základní výzkum pojidel malby a Konzervační  
metody – rentoaláž obrazů. Souběžně s vědecký- 
mi úkoly probíhaly průzkumy a analýzy výtvar-
ných děl, např. nástěnných maleb na Karlštejně 
a v Emauzích, deskových obrazů Mistra Třeboň- 
ského oltáře, byl započat průzkum maleb Mistra  
Theodorika, Petra Brandla, díla Mistra Michel- 
ské madony, Rembrandtova obrazu Učence (dříve 
Rabín), obrazů Františka Kupky (obr. 8) a byly 
zhotovovány expertízy pro nákupní komise. | 58 | 
Výsledky byly ve spolupráci s restaurátory publi- 
kovány. | 59 | Tomek byl aktivní i na mezinárodní  
úrovni v ICCROM. Spolupracoval s Muzeum Na- 
rodowe ve Varšavě, v Toruni a Krakově (studijní  
pobyt 1986). Dílčí části resortního úkolu byly  
řešeny ve spolupráci s Mikrobiologickým ústa- 
vem ČSAV i s VŠCHT, | 60 | zejména v oblasti poly- 
merních materiálů. Podíleli se na úkolech vědec- 
kotechnického rozvoje Státního ústavu památ-Obr. 6 Dorothea Pechová v laboratoři a u mikroskopu.

Obr. 5 Jindřich Tomek provádějící prvkovou analýzu na UV-spek-
trografu Q-24.

Obr. 7 Ivana Vernerová v laboratoři v lednu 2020.

Obr. 8 Laboratorní zpráva z roku 1989 z průzkumu obrazu Fran-
tiška Kupky. Fotografie © 2019 Národní galerie Praha.
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kové péče a ochrany přírody (SUPPOP, nyní Ná- 
rodní památkový ústav a Agentura ochrany pří- 
rody) a v laboratoři se začala řešit Metodika  
a perspektivy stratigrafické metody datování. V říjnu 
1983 se Tomek zúčastnil celonárodního seminá- 
ře konzervátorů v Brně a přednesl příspěvek Pří-
rodovědecký výzkum a konzervace uměleckých děl.  
V roce 1985 byl od firmy Laboratorní přístroje  
n. p. do laboratoře zakoupen plynový chroma- 
tograf Chrom 42, kalkulačka TI 58 od Družstva 
mechaniků – servis z Prahy 6 a mikroskopy Erga-
val, Amplival a Vertival od firmy Zeiss-Jena z NDR 
(Německá demokratická republika) včetně foto- 
grafického zařízení. Po návštěvě Varšavské Aka- 
demie stzuk pieknich v PLR (Polská lidová re-
publika) v roce 1986 dopisem na AVU vyjádřil 
a podpořil potřebu vzniku menší laboratoře na 
tamním pracovišti pro specialistu chemika „… 
jsme v tomto směru zůstali pozadu za našimi sousedy 
NDR a PLR.“ | 61 | Mezi lety 1986 a 1990 labora- 
toř spolupracovala na resortních úkolech se Stát- 

ními restaurátorskými ateliéry (StRA) | 62 | a dále  
řešila úkol Výzkum technologie a konzervování vý-
tvarných děl (HR–2), odpovědným řešitelem byl  
Tomek. Pechová se významně podílela na pří- 
pravě zpráv činnosti od roku 1987. V roce 1989 
společně s Tomkem spolupracovala s Victoria 
and Albert Museum v Londýně v rámci průz-
kumů dekorativních technik maleb Mistra Theo- 
dorika | 63 | a společně s Vernerovou publikovali 
výsledky průzkumů v domácích i zahraničních od- 
borných časopisech a knihách. | 64 | V roce 1989 
obhájil Tomek autonomii oddělení ve struktuře  
RO. V této době vznikla zřejmě myšlenka ze 
strany StRA na změnu struktury laboratorních 
pracovišť v ČR. | 65 | V roce 1990 Hamsík jako ve- 
doucí RO definoval požadavky na práci restau- 
rátorů a žádá pro laboratoř samostatné postave- 
ní ve struktuře NGP, tak jako je tomu ve velkých 
světových galeriích. | 66 | V roce 1994 Tomek od- 
chází a od dubna byla vedením laboratoře po- 
věřena Pechová. Na velmi krátkou dobu v roce 
1995 nastoupil do laboratoře Jan Novák, absol-
vent VŠCHT. Do roku 1997 v laboratoři kmenově 
pracovaly Pechová a Vernerová. Vernerová v ná- 
sledujících letech pak předala své dlouholeté 
praktické zkušenosti nastupující nové generaci 
chemiků v laboratoři. 
	 Na konci roku 1997 nastoupila Michaela  
Denderová a byla pověřena vedením laboratoře  
po odchodu Pechové. V únoru 1998 přišla Radka  
Šefců. Obě byly absolventkami Ústavu chemické  
technologie restaurování památek na Fakultě 
chemické technologie VŠCHT. V roce 2002 do  
laboratoře přišla Jana Odvárková, nejprve jako  
záskok za mateřskou dovolenou a později na sys- 
tematizované místo. V témže roce se stal vedou- 
cím restaurátorského oddělení a chemicko-tech-
nologické laboratoře restaurátor Petr Kuthan  
a Michaela Denderová odešla z NGP. V čele 
chemicko-technologické laboratoře již nestál 
specialista chemik. V této době pak došlo k pře-
hodnocení zařazení. Ačkoliv odborní pracovníci 
laboratoře splňovali vysoké nároky na provádění 
vědecko-výzkumných činností laboratoře a prů- 
zkumu výtvarných děl, byli přesto zařazeni zcela  
nesystematicky, bez ohledu na náplň práce, jako  
konzervátoři. Vědecké pracovnice však dále pro- 
kazovaly vysokou erudovanost a začleňovaly nové  
metody do běžné praxe průzkumu výtvarných  
děl. Široce publikovaly a přednášely na meziná- 
rodní i celostátní úrovni. | 67 | Jana Odvárková  
v roce 2004 uvedla do praxe analýzu na elektro- 

novém mikroskopu JEOL, který byl do labora-
toře pořízen z prostředků Integrovaného systé- 
mu ochrany movitého kulturního dědictví MK 
ČR (ISO). Radka Šefců začlenila strukturní ana- 
lýzu metodou Ramanovy spektroskopie (obr. 9)  
díky nákupu disperzního Ramanova mikroskopu 
z prostředků grantového projektu NAKI MK ČR  
v roce 2013. Od roku 2014 a zejména v roce 
2017 byly do laboratoře z grantových prostřed- 
ků pořízeny kompletní techniky pro neinvazivní 
analýzy – mobilní rentgen-fluorescenční analy- 
zátor, mobilní Ramanova spektroskopie a infra- 
červená spektroskopie (obr. 10). V letech 2008  
a 2017 došlo k modernizaci laboratorního ná-
bytku. Z pozice hlavních řešitelů, spoluřešitelů 
a odborných spolupracovníků se pracovníci la- 
boratoře podíleli na více jak desítce grantových 
projektů, např. Historické technologie a moderní me-
tody průzkumu. Interpretační možnosti specializova-
ných metod průzkumu děl středověkého umění s vyu- 
žitím inovativních technologií, 2013−2017 NAKI MK  
ČR (DF13P01OVV010), Komplexní instrumentální  
metodika pro posuzování pravosti výtvarných děl, da- 
tabáze materiálů barevných vrstev 20. století, 2017− 
2020 BV MV ČR (VI20172020050), Technologie  
ošetření a identifikace degradačních procesů keramic- 
kých nálezů z hradčanských paláců – Metody restau- 
rování a konzervování pórovité i slinuté keramiky a por- 
celánu, 2018–2022 NAKI MK ČR (DG18P02OVV 
028). V rámci grantových projektů bylo možno  
přijmout na částečné úvazky novou generaci  
chemiků-chemiček a postupně přišly Alena Hos- 
tašová, Václava Antušková, Kateřina Hricková 
a Martina Bajeux Kmoníčková. | 68 | V roce 2016 
došlo ke dvěma stěžejním událostem. Za prvé ke  
generační výměně, do laboratoře byly definitiv- 
ně přijaty Antušková a později i Bajeux Kmoníč- 
ková. Hricková až do současnosti zůstává v la- 
boratoři v rámci projektových úvazků. Druhou  
událostí byla kompletní reorganizace a che- 
micko-technologická laboratoř se stala absolutně 
samostatným oddělením. Šefců se stává vedoucí 
spadající pod odbor v Sekci evidence, admi- 
nistrace a ochrany sbírkového fondu. | 69 | 
	 Od roku 2008 do současnosti byla publi- 
kována stovka odborných příspěvků v impak- 
tovaných a recenzovaných periodikách, kapitol  
v monografiích a ročně je prezentováno několik  
odborných a populárních přednášek. Laboratoř  
pořádá specializované workshopy a vědecko- 
výzkumní pracovníci | 70 | se každoročně aktivně 
zúčastňují mezinárodních a celostátních konfe- 

Obr. 9 Elektronový mikroskop a Ramanův mikro-spektrometr. 
Fotografie © 2019 Národní galerie Praha.

Obr. 10, 11 Využití mobilních technik při průzkumu výtvarných 
děl. Fotografie © 2019 Národní galerie Praha.
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rencí. V rámci své činnosti laboratoř již od po- 
čátku spolupracuje s předními vědeckými pra- 
covišti AV ČR a vysokými školami, zejména  
s VŠCHT Praha, Českým vysokým učením tech-
nickým v Praze, Ústavem teoretické a aplikované 
mechaniky AV ČR, Archeologickým ústavem AV 
ČR, Českou geologickou službou, ELI Beamlines 
a v neposlední řadě i s Kriminalistickým ústavem 
Policie ČR, Národním památkovým ústavem, 
Národním muzeem Praha a ze zahraničí např.  
s Kunsthistorisches Museum ve Vídni. 
	 Vědecký výzkum je stále náročnější, ale 
zůstává fundamentální složkou celého procesu 
poznání výtvarných děl, jeho ochrany a restau-
rování. Hlavní zodpovědností vědce v oblasti 
ochrany uměleckých děl je poskytovat analytic- 
kou a technickou podporu pro zachování a res- 
taurování kulturních objektů pomocí vědeckých  
analýz a technik, tzn. identifikace materiálů, 
vývoj a testování nových analytických technik  
a zařízení, studium degradačních procesů i vý- 
voj a testování konzervačních materiálů. 
	 Po celou historii chemické laboratoře vě- 
dečtí pracovníci každoročně zpracovávají de- 
sítky až stovky průzkumů výtvarných děl (od  
starověku po současnost, od evropského umění  
až po orient). V současnosti je to až 300 mikro-
vzorků malby, polychromie, dřeva, kovu, tex- 
tilu a plastů ročně. Zároveň shromažďují a ka- 
talogizují standardní materiály výtvarné praxe. 
V laboratoři je tak uložen ojedinělý archiv 
vzorků, standardů a laboratorních zpráv od 
jejího počátku. V rámci expertní činnosti pro 
Policii ČR a soukromé majitele vypracovávají  
analýzy při ověřování pravosti uměleckých děl. 
Zároveň je kladen důraz na nepřetržité zdoko- 
nalování postupů a metod při průzkumu. Labo-
ratoř dále slouží jako odborné zázemí a garant 
pro všechny typy kulturních institucí, zejména 
sbírkotvorných, a rozvíjí mezioborovou spolu- 
práci s historiky umění, restaurátory-konzer- 
vátory a dalšími odborníky. Chemicko-techno-
logická laboratoř se v současnosti svým vyba- 
vením a možnostmi řadí na světovou úroveň. Je 
naprosto unikátním a ojedinělým pracovištěm –  
lídrem – pro průzkum výtvarných materiálů  
a technologií v rámci ČR.
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Autorky z celého srdce děkují za vzpomínky  
a fotografie Ivaně Vernerová, Markétě Pávové 
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diu archivních materiálů a Martině Buršíkové  
z Oddělení fotografické dokumentace. Štěpán- 
ce Chlumské za upřesnění historických dat. 
	 Stať vznikla za finanční podpory Ministerst-
va kultury ČR v rámci Institucionální podpory na 
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